
ORIGINAL RESEARCH PAPER      

Super- perspective: A perspective drawing method based on visual expression 
techniques in the old architecture 

Beyti ., H*Banihashemi .A .M 

Architecture and Urbanism Department, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran 

 
ABSTRACT 

 
Received: 24 September 2019 
Reviewed: 3 November 2019 
Revised: 15 February 2020 
Accepted: 20   February  2020 
 
 
KEYWORDS: 
Super- Perspective 
Perspective 
Painting 
Visual Expression 
Architectural Expression 
Iran 

 
 
* Corresponding author 

 M.banihashemi@tabriziau.ac.ir 
 (+98914) 1146771 

 

Background and Objectives: Visual expression techniques play an important role in 

providing technical information in the design process of architecture, but this way of 

expressing the image that is common in the West is not in accordance with our past 

architectural look. The perception of space in past architecture was not human-centered. 

So, if we are to seek a generalized approach and to conform to an ontological-based view 

of Islamic-Iranian wisdom, one can ask the principles of mapping the Iranian 

documentary image architecture in the past.  

In this study, the attitude of Iranian artists to space in the painting environment on the 

one hand and the history of perspective and the principles of perspective drawing on the 

other hand have been studied. It is expected that by examining this view of space and 

expanding it in the intellectual framework of Islamic wisdom and by examining the status 

of two elements of time and place in the intellectual space of these two worlds, the point 

of difference between the two views of the West and Iran to space is identified. 

Methods: On the one hand, this study uses a descriptive-analytical method to study the 

attitudes of Iranian artists to space in a gallery environment and on the other hand, 

expands intellectual framework of Islamic wisdom. Understanding this insight in the 

Iranian intellectual and cultural sphere can be interpreted in the form of colloquialism in 

the presentation of drawing documents.  

Findings: In this regard, the hyper-process method as a graphing approach with the 

approach of increasing the points of escape and displacement of the lines is introduced; 

and consequently the field of view and motion from the mere point of view of spatial 

representation in the field of architectural drawings is increased. 

Conclusion: Considering the place of spatial drawings in the process of architectural 

design and teaching how to draw perspectives in basic courses with architecture 

students, as well as the importance of familiarizing architecture students with the 

principles of visual expression and related drawing methods, this study Introduces and 

suggests it for presentation to architecture students. The hyper-process method tries to 

have a functional interpretation of the perfectionist worldview of the Iranian artist (as it 

was before). This method allows the image of all spatial details in one frame and creates 

a suitable spatial impression in the viewer and facilitates the understanding of 

architectural space in the architectural design process. It is also possible to teach this 

method based on the principles and rules governing linear perspective in a way that is 

understandable to architecture students. 
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تصاویری، نشاب بسایار مهمای در فرآیناد  هاای بیاانعنوان یکی از شیوهترسیم پرسپکتیو به  :پیشینه و اهداف

بیاان  کناد  یایکن ایان ن اوهطراحی معماری دارد که کیفیات فضایی معماری را از دید ناظری ایساتا باازگو مای

باشد، مطابشتی با نگاه معماری گذشته ایران که در آن فضا ناایستا و در حرکت باوده، تصویری که در غرب رایج می

 -شناسانه مبتنای بار حکمات اسالامیتی که به دنبال ارائه یک روش در تطابق با نگاه هستیرو درصوراینندارد. از

 توان از اصول فرایند نگاشت مدارک تصویری معماریِ گذشته ایران پرسید تا بر مبنای نتاایج باهایرانی باشیم، می

نادان ایرانای باه فضاا در در این مطایعاه نگارش هنرمآمده، روش جدیدی برای بیان تصویری پیشنهاد داد.  دست

م یط نگارگری از یکسو و تاریخچه پرسپکتیو و مبانی مطرح در ترسیم پرسپکتیو از دیگر سو ماورد مطایعاه اارار 

رود با بررسی این نگرش به فضا و بسط آن در چارچوب فکری حکمت اسالامی و باا مداااه گرفته است. انتظار می

فکری این دو جهان، نشطاه افتاراد دو نگارش غارب و ایاران باه فضاا در جایگاه دو عنصر زمان و مکان در فضای  

 .شناسایی شود

ت لیلی به مطایعه نگرش هنرمنادان ایرانای باه فضاا در م ایط  -روش توصیفی این مطایعه با استفاده از ها:روش

ر فضاای فکاری پردازد تا با مداااه دنگارگری از یکسو و مبانی مطرح در ترسیم پرسپکتیو در غرب از دیگر سو می

 این دو جهان، نشطه افتراد به نگرش آنها نسبت به فضا را شناسایی نماید.

نگااری معرفای مای بر اساس نتایج این ت لیل، روش فراپرسپکتیو به عنوان رویه ترسیمی با رویکرد کال  :هایافته

ول مطارح در پرساپکتیو های ترسیمی گذشته ایران و تلفیق باا اصاگردد که حاصل تفکر در اواعد حاکم بر شیوه

خطی است. این روش با افزایب نشاط گریز، و به تبع آن افزایب میدان دید و نمایب حرکت، از وااع نمایی صار  

 رود.به فرانمایی فضایی در حوزه ترسیمات معماری پیب می

م پرسپکتیو در  با توجه به جایگاه ترسیمات فضایی در فرایند طراحی معماری و آموزش ن وه ترسی  :گیرینتیجه

بیان   به  مربوط  اصول  با  معماری  دانشجویان  آشنایی  اهمیت  همچنین  و  معماری،  دانشجویان  با  پایه  دروس 

های ترسیمی مربوط به آن، این مطایعه روش ترسیم کل نگر را معرفی نموده و آن را جهت ارائه  تصویری و روش

کند تعبیری کارکردی  نگار )فراپرسپکتیو( تلاش میلنماید. روش پرسپکتیو کبه دانشجویان معماری پیشنهاد می

گونه که پیب از این بوده( داشته باشد. این روش امکان تصویر همه  گرایانه هنرمند ایرانی )آنبینی کمالاز جهان

نماید و موجب تسهیل  آورد و تصورِ فضایی مناسبی در بیننده ایجاد میجزئیات فضایی را در یک ااب فراهم می 

میفهم   معماری  طراحی  فرایند  در  معماری  و  فضای  اصول  مبنای  بر  روش  این  آموزش  امکان  همچنین  گردد. 

 که برای دانشجویان معماری اابل فهم باشد، میسر است. طوریاواعد حاکم بر پرسپکتیو خطی به
 

 مه مقدّ

بایدایده  فرایند این است. در بصری  فعاییت یک طراحی فرایند  از ها 

این میان شود.   ارزیابی  آنها میان روابط و شده رکد بصری ی اظ در 

 معماران برای و طراحان .[1] است ضروری بسیار هاایده ترسیمی ارایه

های  روشاز   خودشان  گرافیکی تفکر تشویت  و هاایده گرافیکی  ارتشای

تصویری تصویری  گیرند.می بهره بیان   فرایند اوییه  مراحل   در بیان 

 با ان  شود. معمار می م سوب ذاتی  یک فعاییت و اصلی ابزار یک طراحی

 توصیف  بصری ی اظ از را ایده طراحی خودد  نتوانمیبیان تصویری  

د.  ن بپرداز جزییات جستجوی  به و  کرده  و اصلاح شناسایی  را آن  د،نکن

 از کاغذ طراحی  پیشرفت خلال در که اند گرفته یاد طور کلیبه طراحان

  برای  آنها  .کنند کر اتف کیاگرافی  طور  به ه واراهم  و کرده فادهااست الم و

 

 رویکردهای عنوانبه  کنند. ترسیمات می ترسیم هاایده گرافیکی توسعه

از و تفکر تسهیل در بیرونی ظاهری  ارکبه فوری های ایده پشتیبانی 

این بدان   .کندمدت طراحان کمک می کوتاه حافظه و تفکر به و رودمی

های حیاتی  اری لازم است این مهارتآموزش طراحی معم  معناست که

عنوان یکی که مهارت ترسیمی بهستا  حایی  این در  .[2]  را جا بیاندازد

حاشیه  ابعاد  برنامه از  مغفول  و  معماری،  ای  آموزش  نظام  درسی  های 

ها و تجارب یادگیری بسیار اندکی برای  کمتر توجه شده و عملاً فرصت 

است. مهارت ترسیمی در سایه  رشد و پرورش آن به اجرا گذاشته شده  

به فضایی  هوش  میپرورش  نظریۀ  صورتیدر  آید.وجود  استناد  به  که 

چندگانه  هوش  می[ 3]های  مجموعه ،  تدوین  و  طراحی  به  ای  توان 

هوش    .ها و تجارب یادگیری در این زمینه اادام کردمتنوع از فعاییت
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به جهان  درست  درک  توانایی  یعنی  مکانیفضایی  و  بصر   -صورت  ی 

خط،   رنگ،  شناسایی  مستلزم  هوش  این  ادراک.  این  در  تغییر  ایجاد 

رابطه  و  فضا  فرم،  و  شکل،  دارد  وجود  عوامل  این  میان  که  است  ای 

شامل   را  بصری  مکانی  افکار  گرافیکی،  بازنمایی  و  تجسم  توانایی 

یک  می در  خود  ص یح  تطبیق  برای  فرد  اابلیت  به  همچنین  شود. 

ماری با تاکید  بینی دروس پایه معپیب   یابد.ماتریس فضایی ارتباط می 

توانایی آموزش  ترسیمی  بر  برنامهدر  های  و  دروس  دانشجویان  ریزی 

بیان تصویری در دوره   بر موضوعات مربوط به  با تمرکز  بیان معماری 

. اهدا  این دروس  یافته استکارشناسی معماری در این راستا انجام  

جویان از م یط و توانا نمودن آنها  یافتن نگاه نافذ و تشویت درک دانش

ارائه ذکر شده است   ابزار مختلف  و    میان   در  .[4]در بکارگیری فنون 

پرسپکتی  انواع گرافیکی،  بهترسیمات  فضایی و  بیان  برای  روشی    عنوان 

پیشر   مطرح و  موثر  معیاری  حتی  مشاطعی  در  و  فضا  بوده  خلق  در  و 

استفاده معماران ارار  رفته است و بدین سبب بسیار مورد  شمار میبه

مورد تاکید نظام  که امروزه  رویه وااع نمایی پرسپکتیو    اما  .[5]  گیردمی

های کشور است بر  دانشگاهدر    بیان معماری آموزش معماری در دروس

متد  اصول  درمبنای  باشد،  می  غرب  در  پرسپکتیو  این  که  حاییاول 

روش و  ایرانی  گذشته  معماران  و  هنرمندان  نگاه  با  بیان  اصول  های 

آن و  دارد   اساسی  تفاوت  آنان  کهتصویری  اراین شواهد از  طور   و 

سنت در مند، نظام صورتبه تکنیک  این کاربرد   پیداست  درون 

 ضرورتی ایرانی ترسیم سنت است. گویی بوده سابشه  بی ایران نگارگری

درصورتی که به دنبال ارائه   رو از این   [6] دیدنمی  تکنیک این طرح در

حکمت  مبتنی بر  شناسانه  اه هستیدر تطابق با نگنگر و  وش کلیک ر

تصویری   مدارک  نگاشت  فرایند  اصول  از  توان  می  باشیم،  اسلامی 

ایران گذشته  معماری  آن  در  و  اصولرا    پرسید  بر    با    علم حاکم 

تا بر مبنای    مورد مطایعه تطبیشی ارار داد  مرسوم در غربپرسپکتیو  

ارائه در دروس پایه به ن تصویری جهت  وش جدید برای بیانتایج آن ر

   د.پیشنهاد شودانشجویان معماری  

 مثابه شکل به »پرسپکتیو رسایۀ نظران، صاحب از بسیاری اعتشاد به

اثر  ت لیل در تأثیرگذارترین متن  (1991)  پانوفسکی اروین نمادین« 

 است. این  به عنوان خاستگاه اصلی پرسپکتیو بوده  رنسانس پرسپکتیو 

 در مفهوم فضا پیرامون  منااشات مرکز  در تاکنون انتشار زمان زرسایه ا

از اصطلاحات است. »شکل داشته ارار  غرب  نشاشی  کلیدی  نمادین« 

 کاسیرر نظر است. از نامدار نوکانتی کاسیرر« فیلسو  »ارنست فلسفۀ

 دیگر سوی شود. ازمی فهم و یابد می اشکال اوام این طریق از جهان

کاملاً   نیز پرسپکتیو دربارة پانوفسکی نگاریِ تاریخ ةهگلیِ شیو های رگه

 خود به پرسپکتیوی مختص ایدوره هر پانوفسکی نظر است. از آشکار

است   رنسانس بینیِجهان بروزی از نیز رنسانس پرسپکتیو بایطبع و دارد

در »یئونارد  .[7] »ریشه گلدشتاین«  فرهنگی اجتماعی هایکتاب   و 

دانستن »ایده  با«  (1988)  خطی پرسپکتیو  دیدگاه  این آییستی« 

به  )نظریۀ   صورتی به نشد  این   .[8]  پردازدمی آن نشد  پانوفسکی( 

»فلسفۀ پانوفسکی  نظری  ایهبنیان ای ریشه نمادین«   های شکل در 

 گفتۀ شود. به می  شامل  نیز را تاریخ به  رویکرد هگل همچنین و  کاسیرر 

در پیوند   خودش جز چیز  هیچ به »اندیشه  هانظریه  این  گلدشتاین 

گلدشتاین   شرایط  درندارد«.   و  هاایده استمرار و  پیدایب  مشابل، 

ااتصادی  در  را هااندیشه کند.  می جستجو  تویید شیوة و مناسبات 

از  داریوام  آشکار گلدشتاین  »بازتاب«  در  نظریۀ   نظریه  این است. 

 نستهااتصادی دا زیربنای  از  دیایکتیکی بازتابی  سیاسی-روبنای فرهنگی

پیوند فراوانی آثار فکری زمینۀ این شود. درمی  علمی انشلاب دربارة 

 موضوع است. این شده کالایی نگارش تویید شیوة گسترش با رنسانس

است  حائز جهت  این از  مستلزم  رنسانس  علمی انشلاب که اهمیت 

 د. در مفهوم »فضا« بو اساسی تغییری

این  مشهود  ران ای  در  هنری هایسبک درباره ها پژوهب فشدان  است. 

زمینۀ موضوع ازتاس صادد نیز ایرانی نگارگری در  تاکنون  رو    این  . 

مطایعات مستشل و جامع در این زمینه انجام نیافته است، هرچند می  

منابع   در  مطرح  مبانی  و همچنین  پرسپکتیو  اصول  در خصوص  توان 

شده    از جمله از مطایعات انجام  تصویری گذشته ایران منابعی را یافت.

مشایه به  توانیم  می  ایران  گذشته  تصویری  مفاهیم   منابع  »ت لیل 

ذهنیتعینیت و  بگرایی  ایرانی  نگارگری  در  بررسی  هگرایی  واسطه 

وی  اعتشاد جهانگرد اشاره نماییم. بهجایگاه پرسپکتیو« نوشته علی اکبر 

بهآ را  ایرانی  نگارگری  مینچه  متمایز  غربی  نشاشی  از  عمده  ،  کندطور 

نگارهعد در  آن  تابع  اواعد  و  پرسپکتیو  وجود  کیفیت  م  این  است.  ها 

شود که بیننده این آثار نتواند زاویه دیدی خاص برای نشاش،  باعث می

نظر   در   ... و  اجسام  نزدیکی  و  دوری  روشن،  و  سایه  نور،  تابب  زاویه 

نوع   این  بنابراین  بپردازد،    نشاشیبگیرد.  امور  عینیت  به  آنکه  از  پیب 

 . [9]کشد  میانسانی را به تصویر    یذهنیت

»بررسی مفهوم زمان و مکان    توان به مشایههمچنین در این زمینه می

کشاورز   گلناز  و  گودرزی  مصطفی  دکتر  نوشته  ایرانی«  نگارگری  در 

هد  اصلی در هنر در بینب اسلامی، تشلید  به اعتشاد آنان    .ردکاشاره  

یز، شاعرانه و نمادین  یا توصیف طبیعت نیست، بلکه نمایب خیال انگ

توجه   مورد  آرمانی  آفرینی  نمونه  و  اوست  م یط  و  طبیعت  انسان، 

نگارگر ایرانی بیب از آنکه به عایم مادی توجه داشته  نگارگر می باشد.  

باشد به ماوراء آن توجه دارد و بر این اساس هرگز در پی بازنمایی عین  

تا ذات مواد را در  به عین طبیعت نبوده است. او همواره در تلاش است 

هر مثال  عایم  از  خود  خیال  حس  با  بیننده    تطابق  برای  بیشتر  چه 

 . [10]  آشکار کند

این مطایعات در  نکته تمام  است که  این  نمود  اشاره  بدان  باید  ای که 

برای   روشی  ارائه  یا  و  معرفی  به  نهایت  در  و  بوده  نظری  مبانی  حوزه 

 پوشب مسائل مطرح منجر نشده است.
 

 یقروش تحق

های متعددی همچون،  این پژوهب یک مطایعه کیفی است و با حوزه

معماری،   تئوری  و  تاریخ  معماری،  معماریآموزش  مرتبط  بیان   ،

پژوهب می نظر هد  جزء  از  و  آید.  به حساب می  های کاربردیباشد 
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این   در  منظور  توصیفی ازمطایعه  بدین  استفاده شده    -روش  ت لیلی 

توصیف پژوهب  روش  در  یا است.  شرایط  کردن  توصیف  هد ،  ی، 

را  پدیده  پژوهشگر  پژوهب،  نوع  این  اجرای  است.  بررسی  مورد  های 

تصمیمات ص یح   اخذ  راستای  در  موجود  شرایط  بهتر  شناخت  برای 

توصیفی  .[11]  کندمی یاری   پژوهب  بر  -در  علاوه  پژوهشگر  ت لیلی، 

مسأیه    تصویرسازی آنچه که وجود دارد، تشریح و تبیین دلایل و چرایی

می  ارار  واکاوی  و  بررسی  مورد  به  را  رسیدن  برای  مبنا  این  بر  دهد. 

به تکیهت لیل این  گاه های منطشی،  نیاز است.  استدلایی م کمی  های 

گاه، از طریق جستجو در ادبیات نظری و پیشینۀ پژوهب و تدوین  تکیه

اهم  ها دربارة آن فرها و اضایای کلی موجود نظیر اوانین و نظریه گزاره 

توصیفیمی پژوهب  در  منطشی  -شود.  نظر  از  پژوهشگر       ت لیلی، 

بخب ارتباط  به زمینۀ  را  خود  پژوهب  مسأیۀ  به  مربوط  وسیلۀ  های 

ارار میگزاره  بررسی  مورد  یافهای کلی  به  آن  مورد  و در  و تهدهد  ها 

مطایعه    این  زا  .[12]  رسدمیهایی  گیرینتیجه این  در  نگرش  رو 

ایرانی تاریخچه    هنرمندان  و  یکسو  از  نگارگری  م یط  در  فضا  به 

مورد مطایعه  پرسپکتیو و مبانی مطرح در ترسیم پرسپکتیو از دیگر سو 

رود با بررسی این نگرش به فضا و بسط آن  می. انتظار  ارار گرفته است

در چارچوب فکری حکمت اسلامی و با مدااه در جایگاه دو عنصر زمان  

جهان، نشطه افتراد دو نگرش غرب و    و مکان در فضای فکری این دو

فکری    حوزهدر    ،این بینب  شناختِنتایج  ایران به فضا شناسایی شود.  

منتج می  نگاری در ارائه مدارک ترسیمی  به روش کل  و فرهنگی ایرانی

راستا    گردد. این  بهبه  در  فراپرسپکتیو  روش  رویه    معرفی  عنوان 

کل رویکرد  با  کنگاری  ترسیمی  پرداخت  در  ه  خواهیم  تفکر  حاصل 

اصول   با  تلفیق  و  ایران  گذشته  ترسیمی  های  شیوه  بر  حاکم  اواعد 

روش   این  است.  خطی  پرسپکتیو  در  و  افزبا  مطرح  گریز  نشاط  ایب 

خطوط جنس  به    تعویض  نمایب و  و  دید  میدان  افزایب  آن    تبع 

وااعحرکت از  به،  صر   ترسیمات    نمایی  حوزه  در  فضایی  فرانمایی 

   .رودمیمعماری پیب  
 

 نتایج و بحث 

 اصول مطرح در پرسپکتیو اندیشه و  
صاحبنظران  بنا اعتشاد  جمله    ،بر  از  ترسیم  یک  در  که  فرمی  هر 

ای اساسی برای سازماندهی میان افکار  آید وسیلهوجود میبهپرسپکتیو  

و مشاهدات ماست. دانشوران بر این باورند که در بطن همه ترسیمات،  

تصو ایده،  از  متشکل  با  فرآیندی  دیدن  دارد.  وجود  تصاویر  ارائه  و  ر 

می درک  ما  که  خارجی  وااعیت  از  میتصاویری  وجود  به  آید.  کنیم 

متشابلاً تصاویر ذهن ما عمیشاً از روش بازنمایی یعنی پرسپکتیو علمی  

توانند بازنمایی وااعیتی از  این تصاویر هم می  گیرند، در نتیجهتاثیر می

شان دهند و هم نمایب مفهوم سه  پیب موجود را بر صف ه تصویر ن

طراح   ذهن  در  که  باشند  خیایی  دارد  بعدی  سایه  [13]وجود  در    و 

آن   معانی  و  ساختار  دنبال  به  ذهن  تصور،    . [14] گردد  میهمین 

نیست و ترسیمی  ابزار تدوین  این معنی صرفاً  بلکه در    ،پرسپکتیو در 

تعریف فضا یا   رشود که بیشتر ریشه دهایی میبرگیرنده ابداع و اندیشه

نگرش آدمی نسبت به بارهای معنایی فضا دارند تا اتکا بر آنچه ملموس  

توان نتیجه گرفت پرسپکتیو با مسئله شفافیت  بنابراین می.  [15]  است

بینی ما نسبت به م یط اطرافمان گره خورده است و به همین  و جهان

تغی با  معماری  و  نشاشی  هنر  در  پرسپکتیو  گسترش  و  بسط  یر  دییل 

 . [16]است  پارادایم در فلسفه و شناخت همراه بوده  

پرسپکتیو خطی، عبارت از »هنر و علم حجم سه بعدی و روابط فضایی  

ب بعدی    وسیله خطوطی که همگرا می شوند« است هبر یک سطح دو 

های ارادی و  کوشب  کنندهصاویر ماابل تاریخ، منعکست  اگرچه  .[14]

اما اعتشاد بر این است که    ،پکتیو است ارادی برای انتشال فضای پرسغیر

عمق   مسایه  روی  که  بودند  کسانی  اویین  باستان  یونان  هنرمندان 

کردند این  مطایعه  از  تمرو  و  همگرایی  نشطه  یا  گریز  راست  نشطه  ام 

تجدید حیات پرسپکتیو    بعدها  .[17]  شد  کشفها در پرسپکتیو  گوشه

مبدا    ،اعتشاد تاریخ نگاران  بنابراز ارن سیزدهم اتفاد افتاد. با این حال  

بر   رنسانس  به  خطی  آغاز    درترتیب    بدین  .[18]گردد  میپرسپکتیو 

زبانی    بهبا کشف پرسپکتیو    تصور فضائی نوارن پانزدهم در فلورانس  

ترجمه گشت شیوه    .[19]  هنرمندانه  بر خلا   رنسانس  دوره  نشاشان 

پرسپکت از  وسطی  ارون  در  نشطه  همتایانشان  عنوان  به  شروع  یو 

کردند و بعد از آن فیگورها  شان استفاده مییهای تصویر بندیترکیب

می نشاشی   پرسپکتیویِ فضایِ ت لیلِ در پانوفسکی .[17]   کردندرا 

چنین  نشاشیِ عشلانی،  می  نسبت  آن به  را صفاتی رنسانس   بی دهد: 

 از عشلانی پانوفسکی ریاضیاتی. منظور و کمی انتزاعی، نهایت، همگن،

 و تمایز بر عشلانیت است. این مدرن عشل به آن وابستگی فضا نای بودن

 دوران  در نه که ایاست. فاصله ابژه استوار از سوژه پیبِ از بیب فاصلۀ

در و باستان یونان این وجود اروپا در وسطی ارون نه   فضا نداشت. 

 کند ونمی م دود را آن ایکرانه،  منطشی جهت به یعنی نهایت است بی

ساخت  در ژرفا توهم برسازندة  که راهنما تراس  خطوط  ند،ااین 

اجزاء نهایی امتداد دور نهایت بی تا توانندمی  فضا این سازندة یابند. 

 دارند. این  ارار  هم با عددی در نسبتی تنها که هستند  انتزاعی نشاطی

نند.  کمی تعریف فضا این در  را احجام و که خطوط هستند هانسبت

گیرد  می ارار فضا این درون آنچه تر دایق عبارتی به یا این فضا م توای

همگنمی شناخته نشاط این نسبت در بدین این بودن شود.   فضا 

 نظر  با هم ندارند. از جوهری  و کیفی تفاوتی آن  م توای که معناست 

ساخت  که   است کمی پیوستاری مانند  پرسپکتیوی فضای پانوفسکی 

 . [7]  کندمی جذب دخو در ریاضیاتی امری  صورت به  را م توا 

بودهرچند   نشاشی  در  پرسپکتیو  اصول  اوییه  ترسیم    ،ظهور  با  اما 

در   «تر نی تی »ای که در نشاشی دیواری  های گهوارهطادپرسپکتیو بر  

« در فلورانس اثرِ »مازاچو« و تابلو »م راب فریبنده«  سانتا ماریا نولا»

»برامانته« با رعایت  در »سانتا ماریا پرسِو سان ساتیرو« در میلان، اثرِ  

ارار و  پرسپکتیو  اصلی    اصول  موضوع  روی  تصویر  تمرکز  نشطه  دادن 

می گهوارهمشاهده  یافت. طاد  راه  معماری  به  تدریجاً  نمادین  شد،  ای 

ها توسط »آیبرتی« در داخل و ورودی کلیسا »سان موضوع این نشاشی
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ای پرسپکتیو  هکار برده شد که نشان از تاثیر آرمانآندره آمان توا« به

بدین ترتیب در طول پنج ارن آینده    .[19]  در اندیشه معماران داشت

اعتراض  معیار  به  و  شد  هنر  تاریخ  اساسی  عوامل  از  یکی    پرسپکتیو 

آثار هنری شد. در دوران  بدان سنجیده می  ناپذیری تبدیل گشت که 

فاعل   اساس  بر  شناخت  یا  شناسی  معرفت  از  نوینی  تعریف  رنسانس 

گیری پرسپکتیو و  م ور با شکلداده است. این تعریف انسانشناسا رخ  

توجه به منظر فاعل شناسا در هنرهای تجسمی چون نشاشی و معماری  

ات اد انشلابی نشاشی و علم اپتیک    .[21]باشد دوران رنسانس همراه می

در ایتاییای دوره رنسانس، که با ساختار ادراک بصری سازگاری داشت،  

 . [22]ی با دیدگاه ثابت است  مستلزم فرض ناظر 

 

 اواعد حاکم بر نگارگری ایرانی
خاستگاه همان گردید،  عنوان  که  »پرسپکتیو  طور  خطی«   تکنیک 

از رنسانس است.  این عهد هایمیانه اروپایی  به  صفوی    تکنیک 

نشاشی   شد. هرچند فضای ایرانی نشاشی  فضای وارد های گوناگونشیوه 

این تکنیک باشد.   پذیرای توانستمی ن چندان ساختاری جهت به ایرانی

 بازنمایی برای  منظری واحد به اائل اصایتاً ایرانی نشاشی چراکه سنت

ها از پرسپکتیو در فرآیند  معماران ایرانی برخلا  اروپایی نبود  ها  ابژه 

کردند. برخی مستشراان عدم آشنایی  طراحی و ساخت بنا استفاده نمی

نبود جایگاه پرسپکتیو در سنت نگاشت  با اصول پرسپکتیو را دییلی بر  

مدارک تصویری و ترسیم نششه در معماری ایران المداد کردند. رافائل  

سال به  می  یلادیم  1660  دومان  صفویه  دربار  معمارانِ  گوید:  درباره 

در    .روش ترسیم ایشان با روش همکارانشان در اروپا تفاوت بسیار دارد

برند  یکن  الم به کار می  ،ترسیم  اینجا ایشان، بسته به اوت خود برای 

با پلان و نما و  به رغم )معمارانِ( ما، نمی دانند چگونه کاخ بزرگی را 

است   شده  احداث  گویی  که  کنند  تصویر  چنان  پرسپکتیو  و  مشطع 

می  .[22] را  پرسپکتیو  ردپای  حال  این  ایران  با  نگارگری  در  توان 

غرب   در  پرسپکتیو  رسم  رویه  برخلا   کرد   تصور جدید  جستجو  که 

تصاویر   در  عوامل  همه  و  یافت  را  خود  هنری  معادل  طلبی  فردیت 

در نگارگری ایران    ،[ 19]اند  پرسپکتیو به یگانه نشطه نظر و ناظر وابسته

از وااع نمایی صر  و م دودیت نگاه ناظر ایستا در دوره کلاسیک و  

مدرن دوره  مت رک  سه    1ناظر  فضای  نه  نگارگری  در  نیست.  خبری 

شود و نه همچون برخی آثار  ای رعایت میی و پرسپکتیو تک نشطهبعد

تزئینی و یا انتزاعی مدرن دو بعدی صر  است و نه از تصاویر ذهنی و 

دارد. خود  در  چیزی  سوررئاییستی  هنر  همچون  هنرمند  به    شخصی 

از   هند به خسرو« به  طور مثال نشاش در مینیاتور »پیشکب هدایایی 

می امکان  زاویهدهد  بیننده  چند  از  زمان  نظارههم  دید،  واایع  ی  گر 

بارگاه    بیرونی، حیاط درونی، حیاط میانی،از جمله حیاط    .[20]باشد  

 (. 1  شکل)   همزمان دیده شود  سراشاهی و حرم

توجه این در آنچه جایب   کردن همگرا برای نشاش تلاش است اثر 

معماریِ خطوطِ  این ص نه پشتِ  موازیِ   که د دهمی نشان  امر است. 

بوده است.   آگاه آن اجرای چگونگی و خطی پرسپکتیو تکنیک نشاش به

 جلوی تابلو در موزائیکی پوشکف خطوط گریز نشطۀ با نشطه این اما

 اثر این در ایتک نشطه پرسپکتیو ساخت  وجود رغم ندارد. علی مطابشت

 هستند.  نشاط گریز متعددی  واجد تابلو این مختلف هایبخب 

 
 [ 20]تور  »پیشکب هدایایی از هند به خسرو« مینیا  :1شکل 

Fig. 1: The miniature: "Gifts from India to Khosrow" 

 

 و یافته وحدت  اثر  این  که »فضای پرسپکتیوی« در است  معنا  بدان  این

توسط   تابلو  مرکزی ص نۀ کردن  تر وسیع ،جایب  نیست. موضوع  همگن

 بخب آن  خطوط موازی زگری  نشطۀ بردن بالاتر وسیلۀبه  که است  نشاش 

 عمق  است ارار  که هاموزائیک از بررسی نواری  با  .است آمده دستبه

 عمودی  زاویۀ از دایشا موزائیکی کف که شودمشخص می  بسازد را  تابلو

شده اندازةاست  ترسیم  این  و   است ثابت  تابلو عمق در  هاموزائیک . 

 ردیف هر با ی راعمش ردیف این  جای توانمی  عبارتی کند. بهنمی تغییر

مفهوم فضا در نشاشی ایرانی با جهانی  کرد.   عوض هاموزائیک از عرضی

از مکانِ ابعادی مستشل  پیوند دارد که دارای  باشد  م سوس می  دیگر 

این جهانی است فراسوی زمان و مکان که موجودات آن طبق    .[23]

   .[24]  اندیک ایگوی کلی و ازیی هستی یافته

اعتشاد نگارگری  با  در  برای  تلاش  و  مثال  عایم  با  به  عایم  این  زنمایی 

سنت بر  شده  تاکید  ترسیمی  شیوه  چنین  پیدایب  سبب  کهن  های 

معشول عوایم سه گانه  به  اائل  عرفا  مثایی هستند.  است.  و  ، م سوس 

روح جایگاه  را  معشول  عایم  ماده    آنان  جایگاه  را  م سوس  عایم  و 

این دو عایم  می معشول و م سوس ارار گرفته  دانند. عایم مثال میان 

مختصات همزمان    .[ 25]است   حاوی  بینابین که  عایم  این  در  حضور 

عایم مادی و غیرمادی )معنا( است تلشی متفاوتی از زمان و مکان برای  

می ااتضا  ایرانی  هنرمند  به  را  فضا  نشطه تعریف  تعریف،  این  که  کند 



 et al. M. A. Banihashemi                                                                        ( 472)                                                             و همکاران    محمدعلی بنی هاشمی

مکان   زمان و  به دو عنصر  نگاه غرب  با  بینشی  اساس  افتراد  بر  دارد. 

زمان و مکان دو امری هستند که جزء ذهن  وپا ای از فلاسفه ار نظر عده 

ندارند  انسان  وجودی  خود  از  و  تاکید    .[26] اند  رابطه  این  در  ارسطو 

نبو انسانی  اگر  و  است  زمان  مشیاس  عشل  بود که  احساس  کرده  د که 

ان منوط  وجود زمان به عشل و انس ین اساس،  بر ا  زمان کند، زمانی نبود.

وجود   نیز  زمان  دو،  این  از  یکی  وجود  عدم  صورت  در  و  است  شده 

داشت   تعبیری.  [24]نخواهد  چنین  حکمت    ،برخلا   بینب  در 

ب نه  زمان  صفتی هاسلامی،  بلکه  مادی،  موجودات  برای  ظرفی    منزیه 

   2.[27]شود  »وجودی« برای آنها تلشی می

خصوص به خود  های مادی زمانی مبر این اساس همه جواهر و پدیده

ن هر پدیده در  أست. شا  نی از شئون وجود آنهادارند چرا که زمان شأ

یابد. تشخص از  کند و تشخص میزمان و مکان مختص خود بروز می

ت  شود، بلکه از درون خود وجودات نشأخارج بر موجودات ت میل نمی

و این  گیرد. هنر در بینب اسلامی شرافت بخشیدن به ماده  می است 

میسر   مثال  عایم  در  ماده  حشیشت  بیان  طریق  از  بخشیدن  شرافت 

نگارگر ایرانی با علم بر این که زمان جزئی از وجود    .[24]  خواهد شد

ها در بستر آن  ک وااعیت بیرونی و ذهنی که پدیدهاشیاء است و نه ی

پدیده به  بیفتد،  میاتفاد  خودشان  مکانی  و  زمانی  دریچه  از  نگرد.  ها 

حداکثر،  ع نمایی  وااع  برای  ابزار  یک  نه  مکان  و  زمان  و  حرکت  نصر 

می ارار  فضا  معنایی  بیان  خدمت  در  ایرانی    .گیردبلکه  نگارگری  در 

  ، رسانداشیاء، کمال یک اثر هنری را نمی بازنمایی عین مادی و ظاهری

مدنظر   آن همواره  از صورت ظاهری  دور شدن  یا حتی  و  تغییر  بلکه 

بر ه است.  اساس بخببوده  بیمین  را که در  از فضا  ان حداکثر  هایی 

هستند سهیم  فضا  می  معنایی  جدا  هم  و  از  مکانی  تشخص  با  و  کند 

زمانی و رنگ و حتی جایگاه حضور در ترکیب بندی صف ه و حالات  

کند. این اجزا ت ت تاثیر میل و اجبار به ترکیب  صورت باز تعریف می

 شوند.  د و جذب مینکنحرکت میبا کل هستند و بنابراین به طر  آن  

یکدیگر را ت ت تاثیر ارار داده و مجبور به   بنابراین کل و اجزاء متشابلاً 

می ابراز  ارتباط  را  خود  به  مختص  خصوصیات  بیب  و  کم  و  کنند 

   ر کننده ارتباط بین کل و جزء است.و معنا برارا[  28]دهند  می

وااعیت   عایم  تصویر  از  بخشی  شاید  میان  این  بیان در  در  نششی  که 

می گرفته  نادیده  ندارد  فضا  نم  3شود.معنایی  وااع  رویه  ایی  بر خلا  

اجزاء  همه  که  غرب  در  ناظرتصوی  پرسپکتیو  توسط  و   بیننده  ر    دیده 

می ن  ،شودترسیم  بخبدر  ایرانی،  فضاگارگری  از  راوی    هایی  توسط 

ا  هشاید در عمق  شوند کهانتخاب می  ص نه بر اساس نشب روایتی خود

هم    ها از. این بخبو جهات مختلف فضای سه بعدی ارار گرفته باشد

و سهمشان    ن وجودی زمانی و مکانیأو متناسب با مشام و شجدا شده  

. به  گیردبندی تصویر ارار میدر ترکیبدوباره  در انتشال بار معنایی فضا  

موجود    شود از تمامی عناصرمشاهده می  2طور مثال چنانچه در شکل  

فض از  در  است   شده  کشیده  تصویر  به  و  انتخاب  مهمی  بخب  تنها  ا 

از  بخب تالار و    ،از ساختمانبخب حوض و فواره،    ،مجموعه آب روان

توجه به عدم تناسب م ل جلوس    درخت و همچنین با  ،فضای بیرون 

می درب  جلوی  در  جوانب  شاه  نگارگر  که  گرفت  نتیجه  چنین  توان 

حتی -  اادر به دیده شدن نیستر یک نگاه  مختلف فضا در جایی که د

را در کنار هم چیده است تا به دیدی کل نگرانه از    -در پشت سر ناظر

   ،(2شکل)  فضا دست پیدا کند

نهایتاً کمال  و  به  پاسخ  در  و  نگاره  تصویر  موضوع  به  هنرمند  گرایی 

شود. هنرمند نگارگر در به تصویر کشیدن  می  آفریدهفضای مورد نظر  

  گریزد بلکه ارائتی گری از چارچوب دنیای وااعی نمیعایم مثال در نگار

مکان   وجودی و  زمان  حرکتاز  انسان  و   ،،  جایگاه  داخل    حتی  به  را 

چرا که انسان م ل تشاطع بعد متعایی عمودی به    .دهدامتداد مینگاره 

هنرمند نگارگر تلاش   . [29]فشی دنیای خاکی است  سوی خایق و بعد ا

نه خود نسبت به جهان هستی در مشیاس  نگراکند تا به آرمان کلمی

 . (1توصیف یک فضای نگارگری وفادار بماند )جدول  
 

 
شود از تمامی عناصر موجود در فضا تنها بخب چنانچه در تصویر مشاهده می :2شکل 

 مهمی انتخاب و به تصویر کشیده شده است 
Fig. 2: As it is shown in the picture, all the elements in the space are only 

selected and depicted in a significant part . 

 

 نگر( معرفی فراپرسپکتیو )پرسپکتیو کل
میکمال پرسپکتیو  ترسیم  مرتبه  در  کاملاً  گرایی  تعبیری  تواند 

کارکردی داشته باشد. به عبارتی دیگر اگر ضعف کارکردی پرسپکتیو را  

فضا وااعی  کلیت  نمایب  در  توانایی  عدم  معرفی   در  با  کنیم،  تعبیر 

روشی از ترسیم که حوزه دید را توسعه داده و م دوده نگاشت تصویر  

می افزایب  میرا  ریشهدهد  نوعی  به  کمالتوانیم  یا جهان  های  گرایی 

  فراپرسپکتیو نام  نگر را در مشیاس کارکردی در اایب روشی بهبینی کل

می را  فراپرسپکتیو  رو  این  از  کنیم.  رتعریف  افزایب  توان  برای  وشی 

آرمان   اجرای  برای  راهی  که  دانست  معماری  فضای  نمایب  م دوده 
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نمایی پرسپکتیو معمویی  نگری نگارگری یا فرا نمایی در مشابل وااعکل

می ارائه  معماری  فضای  جزئیات  نمایب  روش  جهت  این  در  دهد. 

برخلا  پرسپکتیو رایج که م دود به نمایب مخروط نگاه ناظر ایستا  

های  های مختلف و به صورت تکهاشد، کلیت فضای معماری از نگاه بمی

جدا از هم ثبت و هر م دوده نشطه گریز و عمق میدان خود را دارد و  

ییکن با کنار هم ارار دادن این پرسپکتیوهای مختلف به یک پرسپکتیو  

های   تکه  این  دادن  ارار  هم  کنار  برای  رسید.  خواهیم  بزرگتر 

گریز متعدد لازم است خط افق و خطوط از حایت  پرسپکتیوی با نشاط  

االیدسی )مستشیم( به حایت نااالیدسی )مستدیر( تغییر پیدا کنند که  

  ن وه ترسیم آن در ذیل آمده است.

 

خذ: مأ .مشایسه پرسپکتیو در جهان غرب و نگارگری در جهان ایرانی :1جدول 

 نگارندگان 
Table 1: The comparison between painting in Iranian world and perspective in 

western world 

Perspective in the Western world Painting in the Iranian world 

Individuality Apart from individualism 
Epistemic 

foundations Based on the belief in the 
material world 

Based on the belief in the 
world matter 

Observer Independent of observer 

Drawbacks 

Objective material 
representation and appearance 

Getting away from the face 

All components are plotted by 
the viewer 

Parts of the space are 
selected by the narrator 
and fit in with their place, 
time, space, and space 
based on the semantic 
transfer of space 

The movement element and 
time and place are the tools for 
maximizing real-time 

The element of motion, 
time and space for 
expressing the meaning of 
space 

Partial thinking Holistic thinking 
Drawbacks 

 

خط   های همگرا مشخصات ناظر را نسبت به موضوع در اایبِپرسپکتیو

می مشخص  افق  روی خط  گریز  نشطه  جایگاه  و  عبارت  افق  به  کنند. 

اف خط  فاصله  ناظر  حرکت  با  تغییر دیگر  موضوع  از  گریز  نشطه  و  ق 

د  موازی در عایم وااعیت به یک نشطه گریز واح   و کلیه خطوط  کندمی

می  ناظ  شوند. متمرکز  جایگاه  تغییر  نسبت  زاویه  به  و  به شی  نسبت  ر 

ناظر و هر ابعا  بین خط عبوری از دو چشم  از  د جسم و دوری و  یک 

گریز    ،نزدیکی کنندمینشاط  پیدا  افزایب  هر   ،توانند  نهایت  در  ویی 

ک از این ابعاد نشاط گریز خود  شود و هریجسمی با سه بعد تعریف می

با    حداکثر  های کلاسیک،. بنابراین با اصول پرسپکتیواشتخواهند درا  

جایگاه  به  توجه    شی باشود.  سه نشطه گریز شی مورد نظر ترسیم می

بالا و    ،ناظر  دیدِ  به ارتفاعِ  در نسبت با تراز ارتفاعی خود و با توجه  خود

  فاصله نشاط گریز روی خط افق دوری و  شودپایین خط افق کشیده می

ملاحظه    3  شکلچنانچه در  دهد.  ر به شی را نشان مینزدیکی ناظ   یا

ای که روی نشاط گریز ترسیم ایی که از م دوده دایرههشود مکعبمی

می بیرون  است  کجشده  دچار  میروند  کجشدگی  این  و  شدگی  شوند 

به دییل   برخورد مسیر خطوط  ا   ایحاده  زوایایبیشتر  اثر    ست که در 

از نشاط گریز رخ داده اس  از نشاط گریز ترسیم  تعبوری  . خطوطی که 

میمی بهم  کذایی  دایره  اطر  روی  که  زمانی  اائمه  رشود  زاویه  سند 

  نشان کوچک شده و همین دارند ویی با دور شدن از این دایره زاویه بی

بر این اساس ترسیم پرسپکتیو    شدن پرسپکتیو خواهد بود.دییل بر کج

ای افزایب فضای ترسیم  بر   م دود به همین م دوده دایره خواهد بود.

سپکتیو بیشتر از دو راه وجود ندارد. یا باید نشاط گریز را از هم دور  پر

با تنها  کار  این  با  که  اشیای  کرد  جسم  از  شدن  را  دور  در    بیشتری 

ن م دودیت نگاهی  دهیم و تغییری در میزامخروط نگاه خود ارار می

ضای م دودی مانند  اینکه این دور شدن در فایم، کما  خود ایجاد نکرده

      ایجاد کنیم.اتاد امکان ندارد و یا اینکه باید تغییر زاویه بین خطوط  

 

 
 

نمایب مشکلات ترسیمی در پرسپکتیوهای همگرا   :3شکل   
Fig. 3: Show graphical problems in convergent perspectives 
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برای ترسیم    ،یک اتاد فرض کنیم  مکعب را در  4  اگر وضعیتبنابراین  

از ص نه   پرسپکتیو کلاسیک در بیشترین حایت اادر به نمایب بخشی

د ص نه  مابشی  و  بود  داده  خواهیم  نمایب  شدگی  کج  حایت  یک  ر 

دهد. م دوده مشخص شده در  شود که ارزش ترسیم را از دست میمی

 د.دهشدگی را نشان میم دوده ترسیم پرسپکتیو بدون کج  ،دایره

افق خط  تغییر  خطوط    با  انطباد  و  خمیده  حایت  به  خطی  حایت  از 

مکعب را    4وانیم  تهای یک دایره مفروض مینهارترسیمی روی نصف ای

   .(4)شکل    کنیمنگاری  کل  شدگیبدون کج

این روش تریک فضای چهار  5  شکلدر   سیم پرسپکتیو کل سود در 

توان  نشطه گریز میپرسپکتیو و    هایر در یبهیبا تغینگاری شده است.  

موضوع را در یک دایره یا یک چهارگوش م صور کرده و سپس ابعاد  

ترکیب ااب  یک  در  را  فضایی  چنانمختلف  کنیم.  در  بندی    شکل که 

معک  پلان  است  دالانومشهود  پرسپکتیو  کنار  در  سشف  چهار  س  های 

سود به نمایب در آمده و بدین ترتیب ما توانستیم کلیه ابعاد فضایی 

 آوریم.  نمایب در  ا این روش روی سطح دو بعدی به را ب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 گیری نتیجه

فرآیند   پیشبرد  برای  روشی  هرچند  معماری  در  پرسپکتیو  ترسیمات 

است   ییکن به مانند هر پدیده فرهنگی که به ظاهر ساده ،طراحی است

تاریخی تجربه  یک  حاصل  عملکردی  ب  و  را  خود  بایست  می  ا  دارد، 

بالای آفرینب   سطوح  به  بتواند  تا  دهد  مطابشت  فرهنگ  یک  فکری 

و   رساند  یاری  فرهنگ  آن  دایره  در  نهایتهنری  جریان  تداوم  در  گر 

مشایسه   باشد.  آثار    اننگارگر   آثارفرهنگی  با  غربی  هنرمندان  ایرانی 

می شناسیدهد  نشان  هستی  نگاه  عناصر  ایرانیان،    که  در  را  فضا 

وجوه معنایی فضا را به تصویر  بلکه    کند،نمیدود  م    مخروط نگاه ناظر

میتلا  و  دکشمی کمالش  این  با  متناسب  روشی  انتخاب  کند  گرایی 

ایرانی به ارکان فضایی نگاه متفاوتی دارد زمان و مکان    .کند. هنرمند 

عناصر فضا    عریفی وجودی دارند نه مادی  همهدر نگرش این هنرمند ت

ای تاریخی را ثبت  رمند ی ظه د، ییکن هنغییر و ت ول مداوم هستندر ت

اوج شکوفایی وجودی به سر  می کند که عناصر فضا در آن ی ظه در 

 برند.  می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ترسیم چهارسود با روش پرسپکتیو کل نگر :5شکل 
Fig. 5: Four-dimensional drawing with a   holistic perspective 

 توان زاویه را تص یح نمودایت مستشیم به ان نا میایم که چگونه با تغییر شکل خطوط از حدر تصویر نشان داده  :4شکل 
Fig. 4: In the picture, we show how the angle can be corrected by deforming the lines from straight to curvature 



  Tech. of Edu. J. 14(2): 467-476, Spring 2020                              ( 475)                             1399، بهار 2، شماره 14علمی فناوری آموزش، جلد نشریه 

باشند.  آفریننده ی ظه اوج می  ،هم  همه عناصر فضایی دست در دستِ

ادامه تغییرات مداوم مادی در  مانند ی ظه شکوفایی یک درخت که در  

ظهور   ظهی منصه  به  را  آفرینب  جلوه  از  باشکوه  نمایشی  خاص  ای 

وظیفه می چنیرساند.  روایتگری  باشکوهی  ی ظه  اابِ  ین   دود  م  در 

را مجبور او  تکهمی  نگاره  را جدا  کند که  متفاوت فضا  از جوانب  هایی 

کنار هم دوباره  را  آنها    ،ن وجودی أکرده و بر اساس مراتب روایی و ش

انجامد  گویی میتصویر که به حشو و زیاده  زمان زوائدچینی کرده و هم

حذ    خود  ااب  از  هد   ایبته  نماید.  را  این  که  داشت  توجه  باید 

ارائه ترسیمات پرسپکتیوی که سعی در  روایت با رسایت  نگارگری  گری 

شناخت و تنظیم روابط عناصر فضایی در فرآیند معماری دارد اندکی  

ت  أری و آرمان هستی شناسانه نشییکن از یک افق فک  ،متفاوت است 

 گیرد.  می

جایگا به  توجه  معماریبا  طراحی  فرایند  در  فضایی  ترسیمات  و    ه 

و   ،با دانشجویان معمارین وه ترسیم پرسپکتیو در دروس پایه    آموزش

با اصول مربوط به    همچنین بیان  اهمیت آشنایی دانشجویان معماری 

ن مطایعه روش ترسیم  ، ایمربوط به آن  های ترسیمیروشتصویری و  

را   نگر  آنکل  و  نموده  معماری  را    معرفی  دانشجویان  به  ارائه  جهت 

کلنماید.  میپیشنهاد   پرسپکتیو  )نگاروش  تلاش  ر  فراپرسپکتیو( 

جهانمی از  کارکردی  تعبیری  کمالکند  ایرانی بینی  هنرمند    گرایانه 

بوده(آن) این  از  پیب  که  باشد  گونه  روشداشته  این  تص  .  ویر  امکان 

فراهم   ااب  یک  در  را  فضایی  جزئیات  تصورِ  آوردمیهمه  فضایی   و 

عماری  م فضای مهنماید و موجب تسهیل فمناسبی در بیننده ایجاد می

  این روش امکان آموزش    همچنین  گردد.در فرایند طراحی معماری می

خطی   پرسپکتیو  بر  حاکم  اواعد  و  اصول  مبنای  برای  طوریبهبر  که 

 . استمیسر  ی اابل فهم باشد،  دانشجویان معمار

 

 مشارکت نویسندگان

 تمام نویسندگان به نسبت سهم برابر در این پژوهب مشارکت داشتند.

 

 تقدیر و تشکر 

هنر    دانشگاه  شهرسازی  و  معماری  دانشکده  دانشجویان  تمامی  از 

و   تشکر  رساندند،  یاری  را  ما  ت شیق  این  انجام  در  که  تبریز  اسلامی 

 م. نماییادردانی می 

 

 تعارض منافع 

 « .گونه تعارض منافع توسط نویسندگان بیان نشده استهیچ»

 

 نوشت پی
اصول   1 رهایی  معنی  به  نشاشی  عرصه  به  کوبیسم  ورود  مدرن،  دوران  با  همزمان 

نشاشی حکومت می و  معماری  بر  بود که حدود چهارصد سال  اساس  پرسپکتیو  نمود. 

ل پرسپکتیو دوره  کوبیسم از اصو .[24]پرسپکتیو بر توصیف یک شی از یک نشطه بود  

رود. در این دوره تصویر فضایی نسبی است یا به عبارت دیگر نشاش  رنسانس فراتر می

نشاش از هیچ یک    ، دیدکندنگرد و آن را ترسیم میاز چندین نشطه مختلف به شی می

ر یک  کند. بدین ترتیب نشاش دبه تنهایی شکل نهایی جسم را مصور نمی  از این نشاط

کند، الم وی  از بالا، پایین، از درون و بیرون رسم می  ،تصویر، جسم را از تمام جوانب

کند، پس به تصویر فضایی گردد و به درون آن نفوذ میمت رک است، به دور جسم می

 .[14]  است شده سه بعدی دوره رنسانس بعد چهارم زمان افزوده 
  جوهر و  ، شود  وجودو موجود تشسیم می ای به دو بخب وجود به بیان دیگر هر پدیده  2

همین حرکت    برد.در حرکت دمادم به سر می  اصیل و حشیشت پدیده و سیال است و

را مت مادی پدیده  بیرونی و  تغییر داده و میأدائم چهره  از خود  عایم مثال    آفریند.ثر 

ن را میآرامی دم اساحت وجود در  تبعادم خود زمان و مکان وجودی  آن    آفریند و به 

پدیده به عنوان موجودی در جهان مادی و م سوس به همبستگی با عایم مثال با بروز 

 رسد.مکان طبیعی به منصه ظهور می در زمان و
 گوید: ای در این رابطه میخانه های اهوه نشاش بزرگ پرده اویلر آااسی  3

فاصل به  رفته  فرنگ  نشاشان  به شیوه   بخواهیم  کار »اگر  در   ه 
بدهی میاهمیت  باد  به  ما  زحمت  و  هنر  نصف  باید  م،  رود. 

به   این  و  کنیم  صورت  تا  چهار  فدای  را  زنده  صورت  پنجاه 
 .[25]  اعتشاد من غلط است«
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